LA TRAMA

Para que su horror sea perfecto, César, acosado al pie de una
estatua por los impacientes pufiales de sus amigos, descubre entre
las caras y los aceros la de Marco Junio Bruto, su protegido, acaso su
hijo, y ya no se defiende y exclama «jTu también, hijo mio!».
Shakespeare y Quevedo recogen el patético grito.

Al destino le agradan las repeticiones, las variantes, las
simetrias, diecinueve siglos después, en el sur de la provincia de
Buenos Aires, un gaucho es agredido por otros gauchos vy, al caer,
reconoce a un ahijado suyo y le dice con mansa reconvencién y lenta
sorpresa (estas palabras hay que oirlas, no leerlas): «jPero, che!». Lo
matan y no sabe que muere para que se repita una escena.

. !,7}_1 i.w:. .‘TN}"*

Jorge Luis Borges, El Hacedor.

e 1) En este relato aparecen dos concepciones del tiempo paralelas, una lineal y otra
ciclica. Explica como se muestra cada una de ellas.

¢ 2) Enrelacion a la concepcion ciclica del tiempo que defiende Borges, ées posible para el
hombre escapar de su destino?

¢ 3) En este cuento se produce algo muy propio de la narrativa de Borges: se borran las
fronteras entre lo real y lo ficticio, lo histérico y lo inventado. ¢Como se plasma este
hecho en el relato?

EL GIGLICO

Apenas él le amalaba el noema, a ella se le agolpaba el clémiso
y caian en hidromurias, en salvajes ambonios, en sustalos
exasperantes. Cada vez que él procuraba relamar las
incopelusas, se enredaba en un grimado quejumbroso y tenia
qgue envulsionarse de cara al ndvalo, sintiendo cdmo poco a
poco las arnillas se espejunaban, se iban apeltronando,
reduplimiendo, hasta quedar tendido como el trimalciato de
ergomanina al que se le han dejado caer unas filulas de
cariaconcia. Y sin embargo era apenas el principio, porque en un momento dado ella se
tordulaba los hurgalios, consintiendo en que él aproximara suavemente su orfelunios. Apenas
se entreplumaban, algo como un ulucordio los encrestoriaba, los extrayuxtaba y paramovia, de
pronto era el clindn, la esterfurosa convulcante de las matricas, la jadehollante embocapluvia
del orgumio, los esproemios del merpasmo en una sobrehumitica agopausa. iEvohé! jEvohé!
Volposados en la cresta del murelio, se sentia balparamar, perlinos y marulos. Temblaba el
troc, se vencian las marioplumas, y todo se resolviraba en un profundo pinice, en niolamas de
argutendidas gasas, en carinias casi crueles que los ordopenaban hasta el limite de las gunfias.

Julio Cortazar, Rayuela.

¢ 4) ¢{Qué experiencia narra el texto de Cortazar?
e 5) Explica como se construye el “giglico”, la lengua inventada que emplea Cortazar en
este fragmento.



INSTRUCCIONES PARA DAR CUERDA A UN RELOJ

Piensa en esto: cuando te regalan un reloj te regalan
un pequeno infierno florido, una cadena de rosas,
un calabozo de aire. No te dan solamente un reloj,
que los cumplas muy felices, y esperamos que te
dure porque es de buena marca, suizo con anacora
de rubies; no te regalan solamente ese menudo
picapedrero que te atards a la mufieca y pasearas
contigo. Te regalan -no lo saben, lo terrible es que
no lo saben-, te regalan un nuevo pedazo fragil y
precario de ti mismo, algo que es tuyo, pero no es
tu cuerpo, que hay que atar a tu cuerpo con su correa como un bracito desesperado
colgdndose de tu muneca. Te regalan la necesidad de darle cuerda para que siga siendo un
reloj; te regalan la obsesion de atender a la hora exacta en las vitrinas de las joyerias, en el
anuncio por la radio, en el servicio telefénico. Te regalan el miedo de perderlo, de que te lo
roben, de que se caiga al suelo y se rompa. Te regalan su marca, y la seguridad de que es una
marca mejor que las otras, te regalan la tendencia a comparar tu reloj con los demds relojes.
No te regalan un reloj, tu eres el regalado, a ti te ofrecen para el cumpleafios del reloj.

All3 al fondo esta la muerte, pero no tenga miedo. Sujete el reloj con una mano, tome
con dos dedos la llave de la cuerda, remdntela suavemente. Ahora se abre otro plazo, los
arboles despliegan sus hojas, las barcas corren regatas, el tiempo como un abanico se va
llenando de si mismo y de él brotan el aire, las brisas de la tierra, la sombra de una mujer, el
perfume del pan.

éQué mas quiere, qué mas quiere? Atelo pronto a su mufieca, déjelo latir en libertad,
imitelo anhelante. El miedo herrumbra las ancoras, cada cosa que pudo alcanzarse y fue
olvidada va corroyendo las venas del reloj, gangrenando la fria sangre de sus rubies. Y alla en el
fondo esta la muerte si no corremos y llegamos antes y comprendemos que ya no importa.

Julio Cortazar, Historias de cronopios y de famas.

¢ 6) éQué metaforas emplea el autor para hacer referencia al reloj en las primeras lineas
del texto? ¢Qué visidn transmiten acerca de este objeto?

e 7) Explica la conclusion a la que llega el autor, expresada en la aseveracion paraddjica
“No te regalan un reloj, tu eres el regalado, a ti te ofrecen para el cumpleaios del reloj”.

e 8) éQué consejo para vivir la vida ofrece Cortazar en la segunda parte del texto?

LLEGADA A COMALA

Era la hora en que los nifos juegan en las calles de todos los
pueblos, llenando con sus gritos la tarde. Cuando aun las paredes
negras reflejan la luz amarilla del sol.

Al menos eso habia visto en Sayula, todavia ayer, a esta
misma hora. Y habia visto también el vuelo de las palomas
rompiendo el aire quieto, sacudiendo sus alas como si se
desprendieran del dia. Volaban y caian sobre los tejados, mientras
los gritos de los nifios revoloteaban y parecian teiiirse de azul en el
cielo del atardecer.




Fui andando por la calle real en esa hora. Miré las casas vacias; las puertas
desportilladas, invadidas de hierba. ¢{Cémo me dijo aquel fulano que se llamaba esta hierba?
“La capitana, sefior. Una plaga que nomas espera a que se vaya la gente para invadir las casas.
Asi las vera usted.”

Al cruzar una bocacalle vi una sefiora envuelta en su rebozo que desaparecié como si
no existiera. Después volvieron a moverse mis pasos y mis ojos siguieron asomandose al
agujero de las puertas. Hasta que nuevamente la mujer del rebozo se cruzé frente a mi.

—iBuenas noches! —me dijo

La segui con la mirada. Le grité:

—éDdnde vive dofia Eduviges?

Y ella sefialé con el dedo:

—All3. La casa que estd junto al puente.

Me di cuenta de que su voz estaba hecha de hebras humanas, que su boca tenia
dientes y una lengua que se trababa y destrababa al hablar, y que sus ojos eran como todos los
ojos de la gente que vive sobre la tierra.

Habia oscurecido.

Volvié a darme las buenas noches. Y
aunque no habia nifios jugando, ni palomas, ni
tejados azules, senti que el pueblo vivia. Y que
si yo escuchaba solamente el silencio, era
porque aun no estaba acostumbrado al
silencio; tal vez porque mi cabeza venia llena
de ruidos y de voces.

De voces, si. Y aqui, donde el aire era
escaso, se oian mejor. Se quedaban dentro de
uno, pesadas. Me acordé de lo que me habia
dicho mi madre: “Alld me oiras mejor. Estaré mas cerca de ti. Encontrards mas cercana la voz
de mis recuerdos que la de mi muerte, si es que alguna vez la muerte ha tenido alguna voz”.

Mi madre... la viva.

Hubiera querido decirle: “Te equivocaste de domicilio. Me diste una direccién mal
dada. Me mandaste al ‘édénde es esto y dénde es aquello?’. A un pueblo solitario. Buscando a
alguien que no existe”.

Llegué a la casa del puente orientdndome por el sonar del rio. Toqué la puerta; pero en
falso. Mi mano se sacudié en el aire como si el aire la hubiera abierto.

Una mujer estaba alli. Me dijo:

—Pase usted.

Y entré.

Juan Rulfo, Pedro Pdramo.

¢ 9) Analiza el tipo de narrador presente en este texto.

¢ 10) éComo es el pueblo de Comala en comparacion con el de Sayula?

¢ 11) Anota los datos que en el texto van dando idea de que el pueblo de Comala no es, en
realidad, un pueblo habitado, sino, simbdlicamente, el espacio de la muerte.

EL FINAL DEL TUNEL

De pie entre los arboles agitados por el vendaval, empapado por la lluvia, senti que
pasaba un tiempo implacable. Hasta que, a través de mis ojos mojados por el agua y las
ldgrimas, vi que una luz se encendia en otro dormitorio.



Lo que sucedié luego lo recuerdo como una pesadilla.
Luchando con la tormenta, trepé hasta la planta alta por la reja de
una ventana. Luego, caminé por la terraza hasta encontrar una
puerta. Entré a la galeria interior y busqué su dormitorio: la linea de
luz debajo de su puerta me lo sefialé inequivocamente. Temblando
empufié el cuchillo y abri la puerta. Y cuando ella me mird con ojos
alucinados, yo estaba de pie, en el vano de la puerta. Me acerqué a
su cama y cuando estuve a su lado, me dijo tristemente:

—¢Qué vas a hacer, Juan Pablo?

Poniendo mi mano izquierda sobre sus cabellos, le respondi:

—Tengo que matarte, Maria. Me has dejado solo.

Entonces, llorando, le clavé el cuchillo en el pecho. Ella apretd las mandibulas y cerré
los ojos y cuando yo saqué el cuchillo chorreante de sangre, los abrié con esfuerzo y me miré
con una mirada dolorosa y humilde. Un subito furor fortalecié mi alma y clavé muchas veces el
cuchillo en su pecho y en su vientre [...]

Cuando me entregué, en la comisaria, eran casi las seis.

A través de la ventanita de mi calabozo vi cémo nacia un nuevo dia, con un cielo ya sin
nubes. Pensé que muchos hombres y mujeres comenzarian a despertarse y luego tomarian el
desayuno vy leerian el diario e irian a la oficina, o darian de comer a los chicos o al gato, o
comentarian el film de la noche anterior.

Senti que una caverna negra se iba agrandando dentro de mi cuerpo.

Ernesto Sabato, El tunel.

e 12) ¢Qué valor simbdlico posee el tinel que da titulo a la novela a tenor de lo expuesto
en este fragmento?

GABRIEL i EL TRATAMIENTO DEL TIEMPO
GARCIA MARQUEZ , _ . )
El dia en que lo iban a matar, Santiago Nasar se levanté a

ra L
Cromca las 5.30 de la mafiana para esperar el buque en que

de“namueﬂe llegaba el obispo. Habia soflado que atravesaba un
. da bosque de higuerones donde caia una llovizna tierna, y
anlmc]a por un instante fue feliz en el sueno, pero al despertar se
sintid por completo salpicado de cagada de pdjaros.
“Siempre sofaba con arboles”, me dijo Placida Linero, su
madre, evocando 27 afos después los pormenores de
aquel lunes ingrato. “La semana anterior habia sofiado
gue iba solo en un avion de papel de estaio que volaba
sin tropezar por entre los almendros”, me dijo. Tenia una
reputacién muy bien ganada de intérprete certera de los
suefios ajenos, siempre que se los contaran en ayunas,
pero no habia advertido ningliin augurio aciago en esos
dos suefios de su hijo, ni en los otros suefios con arboles
que él le habia contado en las mafianas que precedieron
a su muerte.

Gabriel Garcia Marquez, Crénica de una muerte anunciada.

¢ 13) {Qué elementos irracionales aparecen en el texto?
¢ 14) Organiza temporalmente los sucesos a los que se hace referencia en el fragmento.



LA PESTE DEL INSOMNIO

Cuando José Arcadio Buendia se dio cuenta de que la peste
habia invadido el pueblo, reunié a los jefes de familia para
explicarles lo que sabia de la enfermedad del insomnio, y se
acordaron medidas para impedir que el flagelo se propagara a
otras poblaciones de la ciénaga. Fue asi como les quitaron a los
chivos las campanitas que los drabes cambiaban por guacamayas, y
se pusieron a la entrada del pueblo a disposicion de quienes
desatendian los consejos y suplicas de los centinelas e insistian en
visitar la poblacion. Todos los forasteros que por aquel tiempo
recorrian las calles de Macondo tenian que hacer sonar su campanita para que los enfermos
supieran que estaban sanos. No se les permitia comer ni beber nada durante su estancia, pues
no habia duda de que la enfermedad sélo se transmitia por la boca, y todas las cosas de comer
y de beber estaban contaminadas por el insomnio. En esa forma se mantuvo la peste
circunscrita al perimetro de la poblacién. Tan eficaz fue la cuarentena, que llegd el dia en que
la situacién de emergencia se tuvo por cosa natural, y se organizd la vida de tal modo que el
trabajo recobré su ritmo y nadie volvié a preocuparse por la inutil costumbre de dormir.

Fue Aureliano quien concibié la férmula que habia de defenderlos durante varios
meses de las evasiones de la memoria. La descubrié por casualidad. Insomne experto, por
haber sido uno de los primeros, habia aprendido a la perfeccidn el arte de la plateria. Un dia
estaba buscando el pequefio yunque que utilizaba para laminar los metales y no recordd su
nombre. Su padre se lo dijo: «tas». Aureliano escribié el nombre en un papel que pegd con
goma en la base del yunquecito: «tas». Asi estuvo seguro de no olvidarlo en el futuro. No se le
ocurrio que fuera aquella la primera manifestacién del olvido, porque el objeto tenia un
nombre dificil de recordar. Pero pocos dias después descubrid que tenia dificultades para
recordar casi todas las cosas del laboratorio. Entonces las marcé con el nombre respectivo, de
modo que le bastaba con leer la inscripcidn para identificarlas. Cuando su padre le comunicé
su alarma por haber olvidado hasta los hechos mas impresionantes de su nifiez, Aureliano le
explico su método, y José Arcadio Buendia lo puso en practica en toda la casa y mas tarde lo
impuso a todo el pueblo. Con un hisopo entintado marcé cada cosa con su nombre: mesa, silla,
reloj, puerta, pared, cama, cacerola. Fue al corral y marcé los animales y las plantas: vaca,
chivo, puerco, gallina, yuca, malanga, guineo. Poco a poco,
estudiando las infinitas posibilidades del olvido, se dio cuenta de
que podia llegar un dia en que se reconocieran las cosas por sus
inscripciones, pero no se recordara su utilidad. Entonces fue mas
explicito. El letrero que colgd en la cerviz de la vaca era una
muestra ejemplar de la forma en que los habitantes de Macondo
estaban dispuestos a luchar contra el olvido: Esta es la vaca, hay
que ordefiarla todas las mafianas para que produzca leche y a la
leche hay que hervirla para mezclarla con el café y hacer café con
leche. Asi continuaron viviendo en una realidad escurridiza,
momentaneamente capturada por las palabras, pero que habia
de fugarse sin remedio cuando olvidaran los valores de la letra
escrita.

Gabriel Garcia Marquez, Cien afios de soledad.

¢ 15) ¢Qué medidas toma la familia Buendia ante la peste del insomnio y las evasiones de
memoria?
¢ 16) Analiza la presencia del realismo magico en este fragmento de Cien aios de soledad.



